fvan de la Torre Amerigui.

Mo guiero comenzar este texto sin hacer una breve
digresion, al calor del titulo que identifica esta
convacatoria, sobre la muerte o pervivencia de los
estilos artisticos, de los lenguajes creativos, de las
sensibilidades o de las mentalidades que sopartaron y
otorgaron carta de naturaleza e identidad en el tiempo,
a todos los fendmenos que se esconden tras el término
barroco. Hablar de “Barroco nueve’ puede resultar tan
apropiado como inapropiado en funcién de nuestra
consideracién en torno al campo de despliegue del
cancepto. Porque el barroco, como categoria estética
valida, nunca desaparecio, al menos de la intima y
profunda mentalidad popular, asociada a procesos vy
ritos colectivos.

5e conoce hien que |la pervivencia del Barroco durante
el siglo XVIII hasta su final, retrasé —e incluso minimiza-
el impacto de |as ideas ilustradas en Espafia; cuando el
gusto neoclasico triunfg, después de una larga lucha, el
estilo nuevo se habia ya anquilosado y academizada,
siendo ya mucho menaos dindmico, expresivo y vivo

{nunca lo fue, de hecho, pues suponia‘establecer una
mirada hacia el pasado mas gue instaurar un camino de
avance) que aguel barroco que perduraba de modo
soterrado en las acciones mas cotidianas. La académica
dictadura de la linea y el angulo, de la razon, de la
premisa y el objetivo bien definido, se ha visto
amenazada de tanto en tanto por la irracionalidad de la
pasion, por el dinamismo de las formas desatadas, por
el desequilibrio interior y exterior. Unas veces se llamo
romanticismo, otras surrealismo, recientemente
postmodernidad, pero la mas de las veces, se entendid
como sensibilidad, sensibilidad barroca, que se hizo
comun en la pervivencia que llamamos equivocamente
necbarroco v que ha perdurado, sin interrupcion,
cambio o merma, durante siglos en los estudios y
talleres artesanos.

Juan Jurada,



El espiritu barroco, enfrentado a lo clasico, a lo
académico que representa el clasicismo en tanto que
estilo apegado a una regla, a una norma, a una ley, a
unas pautas de imitacidn que hacen perdurar unos
canones secularmente, enemigo de toda innovacion y
de toda ruptura (come bien sabia Alejo Carpentier '); lo
barroco, digo, representa todo lo contrario: la
subversion a toda legislacion establecida, la
originalidad, aguello que escandaliza por novedoso, lo
gue quiere romper con lo anterior a toda costa; aun a
costa de quedar subsumido en su propia leyenda de
libertad, cuando no de libertinaje estético y formal.

Por ello |a teoria del arte y las claves estéticas barrocas
son siempre generadas a posteriori, no hay normativas,
ni teorias ni programas precedentes ni iniciales, No
podria ser. 5e hacen muy actuales (lo vienen siendo
desde las dltimas décadas) las palabras de Corneille en
La suivante (1634): "Me gusta seguir la reglas, pero
lejos de hacerme esclavo de ellas, las amplio y encojo
segln la necesidad de mi tema, e incluse rompo sin
escripulo la que se refiere a la duracidn de la accion
cuando su severidad me parece incompatible con la
belleza de los acontecimientos que describa”, o las de

Racine en el prefacio de Berenice ﬁlE?h}: “La principal
regla es gustar v conmover. Todas las demas solo estan
hechas para llegar a esa primera” °. En una época dificil
y espléndida, dos escritores, dos creadores, Racine y
Corneille, sabian que conocer las reglas y acomodarlas
con habilidad a las necesidades individuales eran dos
ciencias muy diferentes, ya que la finalidad de todo
producto artistico, en su tiempo [y en este, que es el de
la mercantilizacion y disneyzacidn de la cultura), era [y
es) agradar y atraer, o, dicho de otro modo, convencer
y vender. Antes y ahora, el objetiva era (es) insertar lo
trascendente en una cotidianidad absurda, trivial,
transformandala en un proceso melodramatico: “Hoy
en dia el discurso humano se ahoga en entonaciones
melodramaticas. Aplicamos las ideas de lo tragico, lo
sublime, lo virtuoso y lo maligno a objetos, situaciones
y persenalidades banales. Se estd hiperbolizando lo
cotidiano hasta unos extremos nunca vistos” .’

El caso es que todo este prefacio, absolutamente
prescindible si asi se considerase, sirve para
desembocar en la obra de los artistas seleccionados en
el Il 5alan de las Vanidades, cuyos cinco primeros



puestos ocupan Kepa Garraza, S5imon Arrebola, Jose
Antonio Reyes, Oskar Ranz y Cecilia Garcia-Giralda.

Cada uno, a su modo, ajusta su sensibilidad creativa a
este  sentimiento de neobarroquismo  que nos
envuelve. Porgue, siguiendo las premisas expuestas,
podemos identificar varias pautas de actuacion que se
conjugan bien con los desplegado por estos artistas: |a
apariencia lineal geométrica de Gotta Be Deep (2012)
de Oskar Ranz, abre paso a dos conceptos anti-clasicos
y por tanto, de clara filiacién barroca: el horror vacui,
por un lado, y la tension en profundidad, éste dltimo
punto en consonancia con la ‘forma abierta’ de
Walfflin, donde se elimina conscientemente cualguier
eje centralizador que subordine la composicion a |a

armonia. La unidad, I ™
como  para  todo lE

buen barroco, se
alcanza por
subordinacion
acciones

-

elementos
secundarios.

El concepto dindmico que arrastra cualquier referencia
barroca se abre paso también en Catidlogo dehamantes
(2012-13) de Cecilia Garcia-Giralda, alcanzado
mediante la estrategia de la acumulacién episddica. Sin
duda, la obra de la artista desvela un concepto anti-
clasico en la exhibicién piblica de la pasion intima
trasformada en documentacion artistica (lo cual resulta
mas interesante adn, cuando estos procedimientos
estdn a la orden del dia y han sido adoptados como
formatos a medio camino entre el divertimento
grotesco y el periodismo de investigacién por los
medios), aunque la creadora no se llegue al paroxismo
extdtico del arrobamiento teresiano y berninesco.

h.

ogo de amontes Extasis de Sto. Tereso,

Cat

Cecilia Garcia-Giralda G.L. Bernini. (1651}



De igual modo, otros de los ejes wolfflinianos bascula
en torno al concepto de hipérhole, a la intensificacidn
de los mecanismos de estilo y a la tension paraddjica,
algo que alcanza José Antonio Reyes en |a serie Blood
(Radwaniya, 2010, Lyon, 2011 o Lakki Marwat, 2010)
donde la reduccion de lo pictdrico al minimo nivel
expresivo potencia unos referentes tematicos de por si
dramaticos. La vibracidn lineal, la preeminencia de la
curva y la continuidad del trazo, |a restriccion cromatica
hasta el blanco y negro mds esencial, dispersan
nuestros focos de atencidn.
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No negaré mi debilidad por la obra de Simén Arrebola,
en cuyo lenguaje neofigurativo se produce una
inteligente mixtura de sentido barroco, alma surreal y

conviccion posmoderna, ademds de reencontrarse —la
obra Masked Metamorphosis es un excelente ejemplo-
con una fantasia desatada y de la subversién de las
unidades de accion y tiempo.



Detengamonos

algo mas en la
obra presentada
por el ganador,
Kepa Garraza. En
la serie titulada
Kepa Garraza el
artista entabla un
juego dialéctico vy

plastico /
desdoblande  su -
identidad ¥ *  Kepo Garrazo
modelando un Kepa Garraza
alter ego,

curiosamente con su mismo nombre (lo que de algin
modo, desactiva los abjetivos y beneficios que para los
artistas histdricos tuvo contar con una sacias andnimo,
una firma paralela que se responsabilizase de procesos
de experimentacion y produccién alimenticia) vy
veintiséis afios mayor. El mecanismo le permite hallar
una excusa para rehabilitar pasajes robados de esa otra
vida (instantdneas se dirla, por cuanto el proceso
pictdrico reproduce —parece reproducir- una captura
fotografica) v situarla en un escenario, el panorama
artistico neoyorquino de las décadas de los ochenta y

noventa, que le es grato y le permite establecer una
reflexion sobre el mito y la mitomania {tambié.n sobre
lo verosimil y lo ficticio) en el campo de las artes
plasticas,

En la serie Osoma la intencidén de Garraza es la de
utilizar el dispositive artistico y, mas concretamente, la
pintura de historia o género épico, para reelaborar una
cronologia de los acontecimientos que dieron lugar a la
muerte del Osama Bin Laden la madrugada del 2 de
Mayo de 2011. Tomando la gran cantidad de material
grafico generado por lo medios de comunicacién,
Garraza, conocedor de que todo lo que llega al usuario
final ha sido convenientemente filtrado por los poderes
que los manejan, indaga en los intersticios, en los cabos
sueltos de la historia, en aquellos instantes que la
imagen no documenta. Disponiendo, de tal modo, de
una herramienta como la pintura de historia (primera
herramienta moderna de glorificacion y mistificacién
del acontecimiento histérico al servicio de las
mentalidades dominantes y de un discurso politico
dirigido), Garraza transforma en épico aquello que los
medios han degradado, por la sobresaturacidn
informativa, hasta convertirlo en algo intrascendente,
banal, carente de toda grandeza moral, tal vez para
mantener el hecho histérico (de singular importancia,



no cabe duda) bajo un perfil descolorido, desdibujado.
5i observamos dos momentos claves en la iconografia
de todo heroe o antihéroe (para el caso que nos ocupa,
tanto da), ambos estarian encuadramos en lo que
llamariamos el final de la historia vital o terrenal (luego
entrariamos en la fase de entronizacion legendaria y
mistificadora, pero eso deberia ser espacio de una
reflexidn subsiguiente), a saber: la muerte y las
posteriores exequias, Basta observar las obras The
Execution (2013) y The Burial (2013), para comprobar
como los préstamos iconograficos pasan, en el primer
caso, por una revision de la pintura més enfatica de
fines del XIX y traen ecos gloriosos de £ tres de Mayo
de 1808 (1813-14) de Francisco de Goya o de £
fusilamiento de Maximiliano (1867) de Edouard Manet
(el resplandor niveo, reconocible e identificador —entre
el espanto y la heroicidad- de quien va a ser ajusticiado
frente al oscuro anonimato -desapasionado- de
quienes ajustician) y del arte religioso y greco latino
(desde el melodramdtico ademdn de las virgenes
plafideras al pie de la Cruz hasta una cierta melancolia
trufada de resignacion ante un destino cierto y
esperado que recuerdan al gesto vencido del Gdlato
moribundo o al de Dirce, ain voluptuosa, del Toro
Farnese).




Yo no sé, no me atrevo a saber, si Kepa Garraza es un
‘barroco nuevo’; de lo que no me cabe la menor duda
es de gue su intencion no se acomoda a modas y
ortodoxias, detenta siempre un timbre &acide e
incémodo, se regodea en el andlisis de un contexto (el
suyo, el nuestro, el gue atafie a la cultura y al arte
contemporaneo), analiza el gesto colectivo e individual
gue la imagen grafica nos vomita a través de los
medios, y se detiene en la reconstruccion estética e
iconografica de la realidad.

Lo mismo, en estos u otros términos, podria decirse de
los demas artistas seleccionados. En mi opinidn, |la
sensibilidad neobarroco lo que nos ofrece es una
oportunidad de  reaccion  anti-ortedoxa, no
normativizada vy felizmente incorrecta, frente al
acontecer politico (en el sentido correcto del terminag)
e inevitable que configura nuestra realidad cotidiana.

' Wéase la conferencia de Alejo Carpentier gue, bajo el titulo Lo
barroco y lo real maroviliose, fue dictada en el Ateneo de Caracas el
22 de Mayo de 1975,

* VALVERDE, I. M2: Breve historia y ontologia de o estética.
Barcelona, Ariel, 2006. (p.114)

" LEVITTE HARTEN, D.: “Melodrama”. En Melodrama, Vitoria-
Gasteiz, Artium; Granada, Centro Guerrero; Vigo, Marea, 2002,
{p.o5)

Osamo.

Kepa Garraza



